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BJORN
NGRGAARD

RE-MODELLING
THE WORLD

“Re-modelling the World” er en udstilling om
den danske kunstner Bjorn Nergaard (f. 1947).
Han fik sit gennembrud som helt ung i midten
af 1960’erne, men er stadig i dag en markant
skikkelse i den danske kunstverden.
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Gentagelser
— det serielle

Ngrgaard lavede mange
eksperimenter med flydende
gips i 1967. Han kaldte dem
for “rumafgraensninger” og
“overhaldninger”. Maske
kunne man sige, at det
ukontrollerede megder det
kontrollerede. Pa den ene
side den flydende, ukontrol-
lerbare gips og pa den anden
side en kasse, der afgraenser.

OVERHALDNING, 1967
GIPS

19,75 X'51 X 39,5 CM
STATENS MUSEUM FOR KUNST

BJORN NORGAARDS
BRUG AF MATERIALER

“Forskellige materialer, forskellige overflader, giver os

forskellige fornemmelser (...) grov ru beton, fin glat

marmor, rundt bladt trae, hardt blankt messing.

Modsztningen mellem materialerne, modsaetningerne

mellem tingene og tingene og materialerne, mod-

satningen mellem den betydning eller mening vores

associationer almindeligvis tillegger materialerne,

tingene og symbolerne og sa den nye dimension de far

gennem figurernes opbygning, er et billedsprog, som
ikke kan forklares, da billedet er totalt.”

Bjorn Norgaard
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RUMAFGRANSNING, MASSE, 1967
GIPS, STALTRADSNET, PAPKASSE
STATENS MUSEUM FOR KUNST

Et uheld fra kunstnerens atelier?

En brun papkasse. Et grid/tradnet. Flydende gips, der nu er
starknet. Sa enkelt kan det gores. Og s alligevel ikke. For
hvordan skal vi dog forholde os til denne genstand? Det er
alt andet end en klassisk skulptur. Der er ingen fine materia-
ler, ingen sokkel, ingen menneskefigur. Ligner det maske ikke
snarere noget fra en byggeplads end fra et kunstmuseum?
Eller et uheld fra kunstnerens atelier? Vaerket hedder Rum-
afgreensning, masse og er fra 1967.

Norgaard har sagt om denne periode:

RUMAFGRANSNING, MASSE, 1967
4 "\1_ = GIPS, STALTRADSNET, PAPKASSE
P y w‘ 23,5X39,5 X 40 CM
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OVERHALDNING, 1967.
GIPS, 14 X 25 X 25 CM
JETTE SKOVGAARD

Ngrgaard gentager materialer og formelementer. Bl.a. gipsen
og griddet. Griddet er det modsatte af den flydende, ukontrol-
lerbare gips. Griddet skaber struktur. Det fastholder en syste-
matik og kan fa blikket til at fokusere pa dele af helheden. |
den klassiske kunst brugte man fx en tegneramme, dvs. en
ramme med et kvadratnet, til at skabe den korrekte gengivelse

af sit motiv pa papiret, der ligeledes var inddelt i et kvadratnet.

Gridstrukturen kendes ogsa fra verdenskortets koordinat-
system af l&engdegrader og breddegrader.

Syltetojsglas og
kaffekopper

Ngrgaards gentagelse og
genbrug af materialer ses
ogsa i hans brug af gen-
stande fra den nzere hver-
dag. Syltetgjsglas, kaffekop-
per, spejle, papkasser. Han
blander ofte mange forskel-

lige materialer. Og det er
maske bl.a. det, det handler
om. Sammensted mellem
materialer og former. Mod-
setningsforhold indgar ofte
i hans veerker: blgdt/ hardt,
ru/glat, kold/varm...
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OVERHALDNING, 1967.
GIPS, 4 X 25 X 21 CM
MARIANN OG STIG BRGGGER

ALBRECHT DURER EN MAND TEGNER LIGGENDE KVINDE, 16. ARH.
GRAFIK/HGJTRYK/TRASNIT. STATENS MUSEUM FOR KUNST
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SAMMENHOBNINGER, 1967

15 GLAS, PENSLER, BLANDEDE
MATERIALER

STATENS MUSEUM FOR KUNST

Man kunne ogsa sige, at det
drejer sig om en undersg-
gelse af materialernes egen-
skaber og kulturelle koder
og tegn. Som i veerket
Sammenhobning fra 1967.
En helt almindelig masse-
produceret colaflaske i en
ornamenteret tepotte. Den
sgde cola mgder den bitre

te. @st mader vest, eller
kommunisme mader
kapitalisme, gammel
tradition meder nutidens
popularkultur. Og hvad
med sylen, der med sin
skarpe spids gennemborer
colaens abning?

SAMMENHOBNING, 1967
COCA COLA FLASKE, TEPOTTE, SYL
STATENS MUSEUM FOR KUNST

RUMAFGRANSNING, MASSE, 1967
DETALJE. GIPS, STALTRADSNET, PAPKASSE
23,5X39,5X 40 CM

STATENS MUSEUM FOR KUNST

Norgaard gnskede altsa at
undersgge, hvordan man
kunne tage udgangspunkt i
nogle grundlaeggende mate-
rielle og formmaessige ele-
menter: den flydende gips,
staltradsnet, geometriske
former (kuber, cylindre, tre-
kanter) osv. Det er neesten,
som om han stiller sporgs-
malet:

Han gik pa den eksperimen-
terende kunstskole Eks-sko-
len, som var et alternativ til
Kunstakademiet. Her stil-
lede man ogsa spagrgsmal til
kunsten, vaerkbegrebet og
samfundet. Der var ofte fokus
pa processen frem for det
feerdige veerk. Kunstnere
som Per Kirkeby, Poul Gernes
og Jorgen Leth gik der ogsa.
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RUMAFGRANSNING, MASSE, 1967
GIPS, STALTRADSNET, PAPKASSE
23,5 X32,5 X36,5 CM

STATENS MUSEUM FOR KUNST

“l 1960’erne kaldte vi det modeller i stedet for skulpturer
for at legge afstand til de klassiske skulpturer, der ideali-
serede og afbillede naturen (...). Selve “modellerings”
processen blev vigtigere end det fardige produkt. Den
tradition ligger dybt i billedkunsten i dag.”

Bjorn Negrgaard i interview pa

www.turbulens.dk, 2005
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Kunstformidler Anne Grethe Uldall skriver i udstillingsguiden:

SAMFUND OG POLITIK

— AT STILLE SPGRGSMAL TIL VERDEN

MYTER, HISTORIE OG
KUNSTHISTORIE

“provo anti apartheid flower power kampagnen mod atomvaben make love not war . . L o
“Helt bogstaveligt tager jeg en rakke historiske og kunsthistoriske elementer fra andre

stop krigen i vietnam hippie radgarden turn on drop out stet revolutionen bekaamp

sammenhange og satter sammen til en ny syntaks.”

revisionismen ta’ til nepal” Fra pressemeddelelsen til

Bjern Ngrgaards forste separatudstilling i 1967 Norgaard i interview pa www.turbulens.dk, 2005

Forgrund:

Vores blik og krop bremses af et grid, der inddeler tableauet
Norgaard er en kunstner, der forholder sig kritisk til verden.

Han er etisk og engageret. Han og hans veerker stiller spergs-
mal. Til hvordan vi strukturerer samfundet, til magtforhold,
krig, kenspolitik, genmodificering, boligforhold, det offent-

I Bjgrn Nergaards genmodellering af verden far verdens-
historien, myterne, fortallingerne, kunsthistorien og hans
egne personlige historier nye vinkler og udsagn.

i ensartede kvadrater. Som renaessancekunstnerens grid, det
skaber system, kortleegger, strukturerer i et forsgg pa at skabe
overblik. Det er med til at bryde det monumentale potentiale,
skulpturen kunne have haft, og inddeler i stedet veerket i

lige rum og meget mere. mindre overskuelige enheder, der hver isaer indrammes.

Marat — Hvem var Corday?

Dette giver os mulighed for at se de enkelte genstande og

deres former pa ny. Pa selve griddet haenger en raekke por-

Et godt eksempel er veerket Marat — Hvem var Corday?, som

traetter, alle af kvinder; hvem er de? Og hvem var “Corday”?
allerede i sin titel markerer et udgangspunkt i verdens-

historien.
MARAT — HVEM VAR CORDAY?, 1976

Jean-Paul Marat (1743-93) var en af Den franske revolutions : zﬁﬁ%ﬁxm&vﬁgw oF Me"emgrund:
(1789) store helte, der i 1793 blev fundet myrdet i sit badekar CONTEMPORARY ART
og allerede samme ar foreviget af maleren Jacques-Louis

David med maleriet Den dpde Marat. Norgaard laver her en

parafrase over Davids maleri, dvs. en fri bearbejdning eller

| veerkets mellemgrund ligger en mand i et badekar. Det er
en gipsafstabning af kunstneren selv — et direkte aftryk, af
virkeligheden? Foran ham finder vi en opstilling af daglig-
dags ting: kaffekop, sg, dasegl, brad, kniv, kriminalroman,
omfortolkning af en anden kunstners veerk. elpaere, stearinlys ... | handen holder han sin handskrevne
dagbog, bl.a. med overvejelser omkring den franske revolutions-
politiker Jean-Paul Marat og over vanskelighederne ved at
skabe en selvforvaltende arbejdsplads som Eks-skolens

trykkeri — 1700-tallets fortid og nutiden mades.

Baggrund:

Et spejl, der spejler vaerkets mellemgrund, forgrund og os,

der star og ser pa. Vi er ogsa en del af veerket, af den diskus-
JACQUES-LOUIS DAVID . . . , _ . -
DEN D@DE MARAT, 1793 / - ) sion som udspiller sig i det.
ROYAL MUSEUM OF FINE ARTS i .
OF BELGIUM

Charlotte Corday (1768-93) Myrdede Marat i hans badekar i
1793, efterfalgende blev hun henrettet i guillotinen. Kvinderne

Sode dode hest [ sede dode hest / dit store abne sar [ oh dit levrede
blod dede hest / dine bristende gjne uhmm / Uhmm dede hest uhmm
dode hest...

pa griddet er kendte og ukendte mellem hinanden. De levede
pa forskellige tider, beskeeftigede sig med forskellige ting, ét
‘ ¥ _ synes de dog at have haft til felles: Det er staerke kvinder,
“(...) s& leenge £ 4 LI ! R ] der keemper for deres sag.”
kunstneren holder sig til normerne for sin rolle, sa lange han ! ' 1A {® A
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bruger litteraturens og billedkunstens accepterede sprog, er
han ufarlig, lige meget hvad han siger eller skriver, udfylder
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han blot sin sociale funktion som kunstner, men i det gjeblik
han inddrager nye omrader af virkeligheden, som andre so-

ciale grupper har patent pa, overtreder han et tabu, han er .
Andre aktioner

politisk, etisk og moralsk farlig, og s& satter reaktionen ind,
isaer hvis han gor det offentligt uden at skjule sig, som om
han havde ret til at handle frit. Der er to absolutte former for
kommunikation: vold og kaerlighed.”

HIRSHT S
PADE 3D

“Billederne kom i Ekstra Bladet, og det gjorde, at vi mitte
flytte vaek en periode fra det sted, hvor vi boede. Det var forferdeligt, folk bred ind, og nabo-
erne i opgangen tog beskyttende om deres bgrn, nar vi mgdte dem pa trappen, matten blev
fiernet og derklokken revet af.”

“Figuren handler meget om det, der la i ungdomsbevagel- V. Z W ! Prov selv

sen, hippier, mod krig, blomster og hvad ved jeg. Om at
Det forjeettede land er en ud af syv fra serien Venus spejler

finde nogle helt andre idealer for det at vaere mand. Alt det )
spejler Venus fra 2005.

vi oplevede, Jesus stod for, var det, vi opfattede som “kvin-
Gentag den analytiske fremgangsmade fra ovenfor, og kort-

delige kvaliteter”: blidhed, keerlighed, dbenhed, omsorg for
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‘| OFREDE HESTEN SOM

leeg materialer, former, genstande og betydningslag i vaerket.
PROTEST MOD VOLD
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bornene. Sa i virkeligheden ville det vaere mere naturligt i

dag, at Jesus var en kvinde. For alt det, der er det modsatte .
Her er et par stikord:

Venus fra Milo — en beremt skulptur fra det antikke Graeken-

DET FORJATTEDE LAND, 2005 land — travertin (kalksten) fra Jerusalem med De ti bud pa
Eksperimentalfilm i Danmark, s. 80 . .
p f BLANDEDE MATERIALER hebraisk, fareblod.
STATENS MUSEUM FOR KUNST

af Jesus, er det typisk mandlige.” —_—

Bjorn Nargaard citeret i Krarup og Narrested,

Ga i museets samlinger, find et aldre veerk, og skab selv
en parafrase.

L0 TANS MENS STRENE-
BEGNRULER ==
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LIES REPORTAGEN SIDE 7,



