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STEPPING OUT!

FEMALE IDENTITIES IN CONTEMPORARY

CHINESE ART
Kunstforeningen GL STRAND, 2. december 2022 — 12. marts 2023

Udstillingen Stepping Out! preesenterer 26 kunstnere, alle kvinder, der siden slutningen af
1980’erne har veeret aktive i Kina. Deres veaerker behandler og undersager historiske og
aktuelle kulturelle, samfundsmaessige og politiske forhold i Kina og, i seerdeleshed, kvinders
roller i samfundet.

Samlet set indeholder udstillingen mere end 80 veerker, der pa tvaers af video, performance,
maleri, fotografi, installation og skulptur spejler og udforsker de store udviklinger og
forandringer, det kinesiske samfund har gennemgaet fra 1980’erne til i dag. De udstillende
kunstnere tilhgrer generationerne, der er vokset op med de store gkonomiske, politiske og
kulturelle forandringer, som Kina har undergaet fra Kulturrevolutionens tid og frem til i dag,
og arbejder i speendingsfeltet mellem fortid og nutid og laengslen efter en anden fremtid.

Deltagende kunstnere: Wen Hui, Lin Tianmiao, Xiao Lu, Yin Xiuzhen, He Chengyao, Yu
Hong, Xing Danwen, Cui Xiuwen, Xiang Jing, Bu Hua, Peng Wei, Tao Aimin, Chen Qiulin, Li
Xinmo, Cao Fei, Sun Shaokun, Ma Qiusha, Geng Xue, Hu Yinping, Fan Xi, Luo Yang, Liu Xi,
Cao Yu, Chen Zhe, Tong Wenmin og Liang Xiu.

LZAERERVEJLEDNING

Naerveerende materiale er malrettet udskolingen og ungdomsuddannelser og er relevant i
fagene billedkunst, historie og samfundsfag. Forud for besgg i udstillingen eller i forbindelse
med besgget anbefales det, at eleverne far en kort introduktion til Kinas historie. Szerligt
relevant for denne udstilling er overgangen til kommunisme med Mao Zedong og
etableringen af en folkerepublik. Herudover refererer udstillingens veerker til
kulturrevolutionen, landets et-barns-politik og den forsatte urbanisering og dermed
forvandling af mange af de landlige omrader, der har veeret en central del af Kina ind til
midten af 1900-tallet. Dertil er det relevant i relation til kunstnernes veerker at diskutere,
hvordan Kinas samfundsudvikling har pavirket de kinesiske kvinder i forhold til
arbejdsmarked, identitet og familiestruktur.

Materialet er udviklet til brug under besgg i udstillingen, men dele af materialet kan ogsa
benyttes i et efterfalgende undervisningsforlgb pa jeres skole. Materialet kan diskuteres af
hele klassen samlet eller fungere som input til gruppearbejde i op til 9 grupper. Vi foreslar, at
besvarelser af opgavespgrgsmalene praesenteres foran vaerkerne i udstillingen. Det er muligt
kun at anvende dele af materialet. Som afslutning kan | eventuelt samlet diskutere de dbne
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spargsmal, der star til sidst i materialet, og som forholder sig til udstillingen og dens temaer
som helhed.

Bestil eventuelt en omvisning ved en af GL STRANDs kunsthistorieuddannede omvisere —
enten som a) introduktion til udstillingen forud for selvsteendigt gruppearbejde eller som b) et
forlgb, der inkluderer en gennemgang af udvalgte af de formulerede spargsmal nedenfor.

Forlgbet varer a) 45 eller b) 75 minutter. Pris: a)650 kr./ b)750 kr. Herudover betaler elever
over 16 ar entré: 35 kr. og underviser 75. kr. Laes mere om fordele ved et skolemedlemskab
her: https://billetter.glstrand.dk/Skolemedlemskab

BOOK OMVISNING: kontakt Signe M. Larsen / info@aqlstrand.dk / 3336 0263
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| have an hourglass waist
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| have five pieces of real estate in and around Beijing

EAR/TILT
| have two sons

CAO YU (1. sal)
| have, 2017

Cao Yu fremfarer i veerket | have
(2017) en monolog, der synes uden
start og slutning. Hun opremser de
egenskaber og succeser, hun som
kvinde og kunstner tilsyneladende har.
Opremsningen af statussymboler, som
fx uddannelse, antal samlinger, som
hendes veerker indgar i og antal af
modtagne invitationer mm., kan ses
som kommentarer til de forhold, der
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and nice long legs
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| have innate artistic talent
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| will have everything an artist has or could ever want

Cao Yu, | have, 2017
HD-video, 4:22 min
© Cao Yu

pavirker hendes liv som kvindelig
kunstner.

Udgangspunktet for kunstnerens
veerker er altid hendes egen
livssituation. Gennem sine
performative veerker udfordrer Cao
samfundets eksisterende forventninger
til kvinders rolle savel som det aktuelle
kinesiske samfunds dominerende
veerdisaet.

o Se veerket og beskriv, hvad der sker. Hvad er kunstnerens forteellegreb fx?
e Huvilke forventninger kan du genkende fra dit eget liv?

e Hvad tror du at kunstneren selv teenker om de ting, hun opremser?

e Hvorfor opstar disse forventninger?

e Hvorfor har Cao Yu lavet dette veerk?
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Yu Hong, Witness to Growth-serien: China Weekly, cover, February 10, 2020, Covid:
We’'ll have to pay a high price / 2020 Yu Hong, fifty-four years old, in New York’s
Time Square / 2020 Liu Wa, twenty-six years old, in New York’s East Village, 2021
Akryl pa leerred. Tidsskrift 100 x 76 cm. Maleri 100 x 100 cm

© Yu Hong

YU HONG (1. SAL)

Witness to Growth (serie), 1999-2021

| mere end 20 ar har Yu Hong arbejdet
med det selvbiografiske projekt Witness
to Growth. Serien af vaerker er en fortsat
undersggelse af, hvordan vi konstruerer
minder gennem den visuelle kultur. | de
enkelte veerker modstiller Yu et maleri
baseret pa et foto af sig selv fra hvert ar
efter sin fgdsel i 1966 med et foto hentet
fra nyhedsmedier samme ar. Motiverne
er sammensat i et sakaldt diptykon
(todelt eller toflgjet kunstvaerk). Pa den
made skaber hun et mgde mellem den
personlige historie og en starre, feelles

ARBEJDSSP@RGSMAL

historie. Efter sin datters fgdsel i 1994
har hun udvidet projektet med et arligt
triptykon (tredelt kunstvaerk).

Yu Hong er opleert i den socialistisk-
realistiske malestil, der var
dominerende i kinesisk maleri under
maoismen (1945-1979) og har siden
udviklet en stil og et emnevalg, der
reflekterer hendes egen generation og
personlige erfaringer som kvinde og
kunstner.

e Veelg et veerk fra serien og beskriv det ud fra de materialer og teknikker, som

kunstneren har arbejdet.

o Veerkets ene komponent er et snapshot fra kunstnerens eget liv og det andet et
billede, der dokumenterer en historisk begivenhed fra et tidsskrift. Hvilken effekt
har det at se de to motiver ved siden af hinanden?

e Hvorfor er det vigtigt at fremhaeve historiske begivenheder?

e Hvorfor tror I, at Yu Hong har lavet dette veerk?

e Hvilke begivenheder har i jeres levetid pavirket verden, og hvilke kommer vi i
fremtiden til at huske som store begivenheder?
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LIN TIANMIAO (1. SAL)

F+You Bush Pig, F+You Dama,
F+You Leftover Women, F+You Otaku Girl, 2017

Selvom Lin Tianmiao ofte Dbliver
beskrevet som en af de fa feministiske
kunstnere i Kina, sa afviser hun selv at
veere netop det. Ikke desto mindre
arbejder hun bevidst med de
begraensninger, som kvinder mgder i
forhold til traditionelle veerdier, og
hvordan det forhindrer dem i at udfolde

sig.
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Lin Tianmiao, Leftover Women og Bush Pig,, 2017
Sort flgjl, uldgarn, silketrdd, bomuldstrad,

102,7 x 102,7 x 12 cm

© Lin Tianmiao

En ny gruppe veerker indeholder
broderede udtryk, der bruges om
kvinder pa kinesisk og engelsk. Disse er
mere eller mindre smigrende og
afspejler Lins interesse for, hvordan
kvindelig identitet konstrueres gennem
sprog og vores konstante udforskning
af nye begreber, der forandrer sproget.

e Beskriv veerkerne og diskutér, hvad ordene pa dem betyder.

¢ Hovilket kvindebillede afspejler de forskellige ord?

e Hvorfor tror I, at kunstneren har valgt at udfare veerkerne i tekstil?
e Hvorfor er det vigtigt at seette fokus pa denne type ord?

e Hvad tror I, at kunstneren vil sige med sit veerk?
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YIN XIUZHEN (2. SAL)
Weapons, 2003-2007

Det beerende materiale i kunstnerens
veerker er tekstiler (nogle gange
tekstiler, som kunstneren selv har
baret). Yins skulpturer har deres
sanselighed til feelles. Deres taktile
overflader kombineret med tekstiler
taler til publikum pa tveers af kulturer.

Objekterne i vaerket Weapon minder om
tene fra en spinderok (et gammelt

redskab som blandt andet er kendt fra
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Yin Xiuzhen, Weapons, 2003-2007
Installation
© Yin Xiuzhen

eventyret om Tornerose) og forbindes
derfor med et handveerk, der
hovedsagligt er udfert af kvinder.
Samtidig kan de minde om bade
raketter og andre vaben. Med
referencer til  bade traditionelle
kinesiske kulturudtryk 0og
hgjteknologiske genstande seetter Yin
spgrgsmal ved kvindens rolle i relation
til tradition og modernitet.

e Beskriv veerket. Hvad er det lavet af og hvad forestiller det?
e Hvad minder objekternes udformning jer om? Rems gerne flere ting op.
e Hvorfor bruger Yin Xiuzhen gamle tekstiler til at lave sine veerker? Hvad tror |,

de oprindeligt har veeret en del af?

e Hvad kan brugen af disse tekstiler sige om kunstnerens opfattelse af kvinders

roller?

e Hvad tror I, at Yin Xiuzhen vil sige med sit veerk?
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TAO AIMIN (2. SAL)

The Women’s River, 2005

Til veerket The Women’s River har Tao
Aimin indsamlet flere hundrede gamle
vaskebraetter fra kinesiske landomrader
i udkanten af Beijing. De blev
oprindeligt brugt til at vaske taj pa ved
flodbreder eller i vaskekar.
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Tao Aimin, The Women’s River, 2005
Installation
© Tao Aimin

Mange mindre landbrugssamfund har
de sidste 20 ar mattet vige pladsen for
nye urbane bebyggelser, 0og
landarbejderkvinderne, der tidligere
brugte disse vaskebraetter dagligt, er
flyttet til lejligheder med vaskemaskiner.
Dermed forsvinder denne traditionelle
levevis i dag i hurtigt tempo.

o Beskriv veerket. Hvad er det lavet af, hvordan er det bearbejdet, og hvilken
effekt har dets seerlige ophaengning?

e Hvad tror I, at vaskebreettet betyder for kunstneren, og hvorfor tror I, at
kunstneren har valgt at bruge dem i sin kunst?

e Hvilke gamle traditioner eller mader at leve pa indgar fx i jeres liv i dag?

e Syntes |, at det er vigtigt at passe pa og bevare gamle traditioner og
levemader i dag? Hvorfor/hvorfor ikke?
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FAN Xl (2. SAL)
Upfront, 2011

Fan Xi pabegyndte i 2011 serien
Upfront med ambitionen om at
portreettere halvtreds lesbiske
kvinder. Hun spgrger kvinder, som
hun selv kender, eller som nogen i
hendes bekendtskabskreds kender,
om de gnsker at deltage i projektet.
Far hun et positivt svar, fotograferer
hun konsekvent vedkommende i
sort/hvid, i frontal figur og i bar
overkrop. Med de 150 cm i hgjden er
portreetterne mere eller mindre i
naturlig starrelse, og de
portreetterede mgder os i gjenhgjde.

Til trods for projektets tilsyneladende
enkelthed, s& har det vist sig at veere
sveert at opna malet om 50 portreetter,
da ikke mange queer kvinder gnsker
at stille sig offentligt frem. Antallet af
veerker er dermed blevet en vigtig
pointe, idet veerket har til hensigt at
undersgge det kinesiske samfunds
tabuer omkring homoseksualitet.

Fan Xi, Upfront, 2011 — 19
Fotografi, 100 x 150 cm
© Fan Xi
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e Fotografierne er meget store. Hvorfor tror I, at kunstneren har valgt det
format?

e Hvorfor tror I, at kunstneren veelger at arbejde i s/h billeder?

e Hovilket betydning har det, at kunstneren har valgt at portreetterer dem i
nggen overkrop?

e Diskutér, hvorfor, I tror, kunstneren har lavet dette vaerk?

e Kan det ogsa veere sveert for personer med LGBTQ+ baggrund at sta frem
med deres seksualitet i Danmark? Hvorfor/hvorfor ikke?
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Luo Yang, Girls, 2008-16,

LUO YANG (3 SAL) Chromogenicprint7©0>[u1003ac:;
Girls, 2008-2016

Luo Yang har arbejdet med projektet gennem deres egne valg af farver og
Girls i en arreekke. Serien omhandler isceneseaettelse. De deltagende
unge kvinder fra kunstnerens egen udfordrer det kinesiske samfunds
generation og gengiver dem pa et traditionelle forventninger til
tidspunkt i deres liv, hvor unge normalt familieroller, seksuelle greenser og
sgger efter deres individuelle identitet. sociale tabuer. P4 den made
repraesenterer de, ifglge kunstneren,
Luo Yang lader i vid udstraekning de det aktuelle samfund.

afbildede kvinder udtrykke sig selv
ARBEJDSSP@RGSMAL

e Veelg to billeder fra serien og beskriv, hvad | ser.

¢ Billederne har meget forskellige baggrunde. Hvad, syntes I, baggrunden i jeres
valgte billeder gar ved opfattelsen af de kvinder, der medvirker?

e Hvordan mgder pigerne jer som beskuer? Fgler | jer fx inddraget i deres
verden? Fgler | et sleegtskab? Kan | identificere jer med pigerne? Og hvad er
det ved portreetterne, der far jer til at fgle det?

e Hvorfor tror I, at kunstneren har skabt veerkerne?

e Hvor ville | gerne portreetteres, hvis | kunne veelge et sted i Danmark, der
forteeller noget om jer?
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BU HUA (3. SAL)
Light of Love, 2019

Bu Hua studerede farst maleri som
hovedfag, men aendrede siden fokus til
animationsfilm. En af hendes tidlige
animationer, Cat, udkom direkte pa
internettet og gik med det samme
viralt. Det var i 2002 - far digitale
platforme som eksempelvis YouTube.

Bu Hua er optaget af udviklingen i
byer, destruktionen af den kinesiske
kulturarv og det anspaendte forhold
mellem Kina og den vestlige verden.
Hun benytter sig af inspiration fra
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Bu Hua, The Light of Love, 2019
Digital print on canvas, 14.5 x 2.45 m
© Bu Hua

traditionelle kinesiske og japanske
traesnit. En hyppig figur i hendes
veerker er en ung pige ikleedt den
ikoniske uniform, som de sakaldte
“ungpionerer” i kommunismens Kina
baerer. Ungpionererne er en form for
spejderbeveegelse i Kina for bgrn
mellem 6-14 ar, der har til formal at
opleere dem i de kommunistiske
veerdier. Figuren i veerket Light of Love
kan imidlertid ogsa opfattes som
kunstnerens alter ego.

e Beskriv billedet med seerligt fokus pa de tre scener, som pigen optraeder i.
Hvad sker der omkring hende i hver scene.

e Kunstneren bruger denne figur som en slags avatar og forteeller sine egne
forteellinger gennem hende. Hvorfor tror |, at hun har valgt at arbejde med en
animeret figur som billede pé sig selv frem for at bruge et andet medie, som fx

fotografi eller dokumentarfilm?

¢ Naturen fylder meget i Bu Huas vaerk. Hvordan fremstiller hun naturen og
hvilken stemning eller betydning tilfgrer det veerket?

e Hvad teenker | om en landsdeekkende organisation for bgrn og unge i Kina?

e Hvorfor tror | kunstneren har lavet dette veerk?
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HU YINPING (3. SAL)

Hu Yinping, Xiao Fang, 2015-2017
handstrikkede huer i uld
© Hu Yinping

Xiao Fang, 2015/ Snowy White Dove, 2017

| 2015 opmuntrede kunstneren sin mor
til at strikke farverige huer, som hun
kunne seelge i den fjerntliggende
hovedstad Beijing. Projektet var fra
starten baseret pa kunstnerens gnske
om at skabe en indkomst for sin mor.
Hu Yinping, der i denne sammenhaeng
benytter sit alias Xiao Fang. Hun
skaber pa den made en forbindelse
mellem provinsens
handveerkstraditioner og storbyens
voksende materielle behov.

De strikkede huer er blevet fortsat
mere populeere og optraeder nu i
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diverse modemedier. Efterhanden som
succesen er vokset, bliver ogsa
morens naboer inddraget, og deres
rolle udvikler sig i stigende grad til at
veere kreative designere, ligesom
deres designs bliver stadig mere
originale og fortsat mere efterspurgte.
Som et naeste skridt har Hu Yinping
ladet kvinderne, der ofte aldrig har set
havet, designe og producere
igjnefaldende bikini-designs henvendt
til overklassen. Kollektionen har opnaet
stor opmaerksomhed og er siden blevet
samlerobjekter.

e Beskriv de forskellige genstande, og hvordan de er praesenteret i udstillingen.

e Har det nogen betydning, at det ikke er kunstneren selv, der har lavet dem,
men hendes mor og dennes veninder? Hvilken betydning?

e Hvorfor tror | kunstneren praesenterer veerkerne under et andet navn?

e Meget tgj bliver i dag produceret i Kina af kvinder. Hvordan ser | veerket i

sammenhaeng med det forhold?

e Hvorfor tror I, at Hu Yinping har lavet dette veerk?
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Hvilke veerker har gjort stgrst indtryk pa jer og hvorfor?

Hvilket billede far | af Kina fra kvindernes perspektiv, og hvordan ville det/ville
det veere anderledes, tror I, hvis udstillingens veerker havde veeret udfgrt af
mandlige kunstnere?’

Kina har en meget rig kulturhistorie med mange forskellige traditioner og
skikke. Hvordan kommer det til udtryk i veerkerne, og hvordan tror |, at
kunstnerne ser pa det traditionelle Kina i forhold til det nye, moderne Kina?

Mange af kvinderne praesenterer sig selv eller andre uden tgj pa. Hvad ger det
ved jeres oplevelse af veerkerne og ved jeres oplevelse af udstillingens fokus
pa kvinders roller i Kina i dag?



